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計畫名稱：台灣現代戲劇選讀－女人的命運／兼閩南語讀劇訓練 

一、本文 (Content) 

（一）教學研究計畫背景 

本課程早已是個人所最常開設的課程之一，且操作狀況良好，提出本計

畫，主要針對本課程在本校，列入「高級中等學校本土語文」（閩南語文）教程

中，因應諸多修習的學程同學所需，同時也是對台灣現代戲劇發展歷程中，閩

南語新劇發展歷程的回顧，同時也是現當代劇場，以閩南語或混雜多語現象的

一種呼應，同時也注意到，以往所選的劇本，許多以女主人公的種種遭遇做為

劇本主題，從而也希冀在性別議題上，能展開別種視野的觀察，而訂定本計

畫。 

在提出本計畫之時，今年度的「台灣現代戲劇選」正在進行中。可參照下

列課程簡介、課程目標及每週進度： 

 國立東華大學 112-1【台灣現代戲劇選讀】授課綱要 

課程

簡介 

本課程雖以台灣現代戲劇作品為主要探討對象，也將選讀若干具有重要性

意義的西方、中國等戲劇作品，進行分析探討，俾使同學對於影響台灣現代戲

劇發展的重要思潮與內外因素有進一步瞭解。學期課程前半主要從日據時期以

至國策時期為主，後半則以新戲劇時期及二度西潮之後，繽紛多元的樣貌為探

析對象。除了內容分析外，並將以選幕的方式，由同學親自讀劇（坐讀），藉

以了解、模擬實際演出效果，並練習聲音的運用。 

課程

目標 

1、透過課堂講解，建立對於戲劇相關基本認識。 

2、透過專書閱讀與討論，瞭解台灣現代戲劇形成之語境。 

3、透過專書閱讀，瞭解各時期台灣現代戲劇發展狀況。 

4、選讀西方重要劇本，並探析其形式與內容及對台灣現代戲劇所產生之影響。 

5、選讀日據時期，台灣新劇作品。 

6、選讀光復初期，台灣現代戲劇作品。 

7、選讀國策時期，台灣現代戲劇作品。 

8、選讀新戲劇時期，台灣現代戲劇作品。 

9、選讀小劇場時期，台灣現代戲劇作品。 

10、研讀重要戲劇理論 

週次 上課內容 

1 台灣／中國現代戲劇的形成──課程初介 

2 何謂動作?何謂悲劇?何謂喜劇?亞里士多德《詩學》選讀 

3 同上 

4 索福克里斯《伊底帕斯》選幕選讀 

5 莎士比亞《奧賽羅》選幕選讀 
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6 
寫實主義與現代戲劇《茶花女》選幕選讀／社會問題劇──易卜生《玩偶家庭》

（選幕） 

7 
做為改革社會的工具--戲劇與啟蒙──新劇與文化劇，中國與台灣現代戲劇的形

成 

8 胡適《終身大事》／30 年代戲劇作品選讀／曹禺《雷雨》（選幕） 

9 期中考試週 Midterm Exam 

10 厚生演劇會／女人的命運：張文環、林摶秋《閹雞》讀劇／《高砂館》讀劇 

11 社會主義下：楊逵戲《消滅天狗熱》讀劇／簡國賢《壁》讀 

12 新戲劇場時期作品選讀：史詩劇場與張曉風《武陵人》 

13 荒謬劇場／馬森《一碗涼粥》、《花與劍》 

14 小劇場運動／殘酷劇場、貧窮劇場、環境劇場 

15 田啟元：《毛屍》讀劇 

16 紀蔚然《夜夜夜麻》／石光生《ｘ山豬的故事》 

17 期末考筆試 

18 預備週 

 

這樣的課程設計，其理念有幾點可再說明： 

1. 現代戲劇或被稱之為「話劇」，有別於以歌代言的傳統戲曲，和同吾人生活

中被「現代」外掛的事物類似，也如整體文化發展的進程一般，乃隨中國／

台灣的現代化進程傳入。因此在課程設計，且從現代戲劇的源頭希臘悲劇及

文化背景談起，乃至亞里士多德經典著作《詩學》中所提悲劇相關理論及六

大要素等，除是理論介紹，同是也是本課程分析劇本之基礎。 

2. 介紹重要西方戲劇作品以為基礎，這些作品不僅在現代戲劇史上有重要意

義，也曾對中國／台灣現代戲劇發展有著重要影響。就如課綱所示，被亞里

士多德視為悲劇典型的《伊底帕斯》；做為「性格悲劇」典型的莎士比亞

《奧賽羅》；對於中國現代戲劇、現代文學有著強烈影響性的小仲馬《茶花

女》，它且是中國留日學生團體「春柳社」於 1906-07 在日本以中文演出其

中一幕，被視為中國現代戲劇的起源；易卜生《玩偶之家》做為寫實主義戲

劇代表作品之一，其中所呈現的性別、家庭問題，且強烈影響中國／台灣現

代戲劇之發展，同時也是文化的，就如胡適所倡的「易卜生主義」一般。 

3. 選讀胡適《終身大事》這部中國最早期的白話文現代戲劇作品，也是台灣搬

演最早的現代中文戲劇作品之一──由張維賢等成立的「星光演劇研究會」

1924 年於台灣首次公演此部作品，以及代表中國現代戲劇成熟之作曹禺

《雷雨》，同樣承繼自《玩偶之家》，對於女性、倫理等議題有著深刻表現的

作品。 

4. 在上課方式上，西方劇本即由教師講解分析後，即由同學以選幕的方式，於

課堂中進行讀劇，教師並會講解不同時期戲劇理論及其產生的形式與影響。

中國／台灣等作品，則由同學以分組報告的方式進行，進行方式與上述同。 
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5. 台灣本土的作品，則選讀被視為日治時期台灣新劇作品代表，由厚生演劇會

製作的《閹雞》；可說是台灣第一位留日戲劇作家的林摶秋其代表作《高砂

館》，這部作品且有契訶夫影響在；楊逵《消滅天狗熱》、簡國賢《壁》除了

戲劇史的意義外，更重要是也顯現了當年社會主義思潮對台灣文化之影響。 

6. 戰後國策時期的作品，則僅由教師課堂簡介。 

7. 西風再東漸──選讀張曉風《武陵人》，這有著史詩劇場影響的作品，也代

表台灣現代戲劇已逐漸脫離國策時期戲劇的「擬寫實」凝滯，重新接受西

潮，進入馬森所定義的「新戲劇時期」，尤其現代主義為代表的各種戲劇思

潮再引入是其特色。其中馬森相關作品，更被視為華文「荒謬劇」的鼻祖，

這也是本課程重點討論的作品之一。 

8. 台灣小劇場運動紛華多姿，這也是課程的重點，著重介紹小劇場的源起、發

展及相關思潮、理論以及後續影響，然受限於文本的取得（這也是小劇場作

品的特色──不重視文本），除了對相關作品簡介外，在讀劇上僅選擇田啟

元《毛屍》以為代表。 

9. 選讀紀蔚然《夜夜夜麻》、石光生《ｘ山豬的故事》這兩位既是學者亦是戲

劇作家的作品，這也可視為小劇場運動之後，各種多元創作興起的代表之

一。 

10. 在作業、成績評定上，主要以筆記、卷宗為主，同時分組報告做為其中一個

分數。期末則會有紙筆考試，開放同學攜帶各種紙本資料，惟禁止攜帶手機

等可現場查詢資料的工具，以測驗其整體學習效果。 

 

當然就如上述，這套課程設計在多次的微調後，大抵上運作順暢，同學學

習效果良好，也反應在同學的回饋中。但就內容而言，尤其加入本校的中等教

育本土語言學程後，授課的對象不再單一，這也產生下列問題，必須解決： 

1. 授課內容可能過多，須加以微調。 

這是個人反思多年來此課程進行最大的問題。今年花蓮就放了一次颱風

假，然就明顯擠壓上課時間，一次停課理應不會對課程產生太大干擾，問題在

擠入太多劇本，從而失去彈性，雖然這些劇本都均有代表性，但在加入閩南語

學程後，得因應同學需要及背景多元，加以刪調，否則教學效果勢必有所折

扣。 

2. 同學聲音訓練不足，讀劇效果不一。 

台灣學校基礎藝術教育著重於音樂、美術，雖說九年一貫課程實施後，在

中小學階段藝術人文領域也加入戲劇等表演藝術領域，但從師資及各種實施狀

況來，只能說還有改善空間，這也反應在同學進入大學端後修習本課程的表

現。肢體訓練屬更專業領域，本課程無法顧及，惟聲音訓練在一定練習後，可

得一定成果。本課程要求同學每學期至少參與一次以上的角色讀劇，部份同學

表現只能說差強人意，日後在課程設計上，或須增加入聲音訓練，並鼓勵同學

勇於上台展現。 
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3. 對於「台灣新劇」發展介紹不足。 

這也是個人反思之重點。課名既是「台灣現代戲劇選讀」，理應對於台灣

現當代戲劇更多著墨，然現代戲劇做為一種外來劇種，其相關理論與分析手

法，又以外來理論為多，加上所受的影響與其他作品風格承繼的關係，西方相

關作品又不得不介紹，在課程時間不變的情況下，擠壓了對本土作品的介紹，

尤其是從日治時期開始發展的台灣新劇，甚而是戰後本土閩南語新劇的發展，

在課程中著墨不多。在本計畫中也將會所有調整，刪減非本土場域的作品，增

加對於台灣新劇時期作品的探討。 

4. 閩南語讀劇訓練，須得花更多的時間。 

本系前身之一為台灣語文學系，個人除了課程教學外，同時也長期擔任花

蓮地區及全國性語文競賽閩南語朗讀、演說等項目評審，亦曾擔任本校語文競

賽閩南語朗讀同學指導，且在全國賽中得到優異成績。 

本土語教育已經實施多年，但目前觀察同學口說狀況，還有許多改善空

間，更何況使用到讀劇上，即使是修習閩南語教育學程的同學，亦得有一段適

應時間。在先前課程實施時，如《閹雞》、《高砂館》、《消滅天狗熱》、《壁》，部

份角色應該使用本土語言才更符合其時空環境，然在讀劇時卻發現時而頓挫，

多數還是得使用同學常用的國語來代替。 

這問題除了閩南語在日常生活使用佔比的問題，還有相關劇本書寫上的問

題，部份從日文轉譯回來的劇本，閩南語的使用並不順暢。因此本課程也計畫

在閩南語讀劇的部份，借重閩南語學程同學，或預期待聘的教學助理，參酌過

往演出實況，檢視劇本文字設計，並進行一定程度的修改，以適合讀劇使用。

惟，這也會佔用課程相當時間，本計畫也將邀請本系已退休的閩南語專業同

仁，回校共同指導，甚且計畫聘請具有本土語言專長的博士研究生為本課程助

理，協助個別化教學，從而展現更好的學習效果。這在後文詳述，部份經費亦

運用於此。 

整個計畫基於此，也在原有的課程基礎下，適配閩南語學程的需要，進行

調整，具體的作法將敘述於下。 

（二）教學實踐計畫研究主題與目的 

承上文所述，本計畫著眼於在列入閩南語學程後，同時也是對先前各劇本

分配比例優化，且著重其中所呈現以女性主人公遭遇為主的作品的探討，進而

從原本的課程設計改善而來，其具體的主題與目的有： 

1. 透過專題討論，認識現代戲劇的源起與發展。 

2. 透過專題討論，了解何謂「悲劇」、「悲劇六大要素」等理論與戲劇元

素。 

3. 透過重要文本閱讀與分析，了解西方與中國、台灣現代戲劇各時期發

展脈絡。 

4. 透過文本中女性人物形象、性格、遭遇的分析，進一步分析其社會性

因素，與其行動（action）、選擇的討論。 
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5. 加強對於從日治時期乃至戰後，以閩南語為主要語言的「新劇」及其

發展。 

6. 選讀台灣現代戲劇各時期重要作品，並以選幕（選段）方式進行讀

劇。 

7. 以協同教學方式，除了邀請退休同仁回校共同指導，並計畫聘請具有

本土語言專長的博士生為教學助理，加強同學閩南語口語訓練，著重

個別化指導，並將之運用讀劇上。 

 

（三）文獻探討 

本計畫所列做為教材的劇本，多數均有非常豐富且有各種視角的分析，而

諸如《閹雞》、《高砂館》等，在沉寂多年後再演，亦有豐富的討論，本計畫當

然會加以參考，也會建議同學在自己做完分析後（避免有先入為主的觀點），可

適當參酌，這些針對個別作品的論文、劇評等記錄，除了部份較為重要以外，

本計畫就不先不予討論。 

因應本計畫列為本土語閩南學教育學程之一部份，本土語文在戲劇上的使

用當是重心，且著重台灣新劇發展及其中所展現的對於女性各種形象的描繪，

以及刪減後增加的若干劇本的討論為主。 

相關文獻可分成幾個部份來討論： 

1. 有關台灣新劇發展相關論述： 

台灣現代戲劇發展，同樣也是跟隨文化層面一般，是與整體社會文化現代

化進程引入，對於台灣現代戲劇發展，馬森《西潮下的中國現代戲劇》以整體

社會學宏觀角度，（1994）即將台灣現代劇分為（1）源起於日治時期的「新劇

時期」，本計畫所指的「新劇」亦以此為定義。（2）國府來台後，文化領導權轉

換，具有高度政治意涵的「國策時期」。（3）戲劇西潮再起，而有「新戲劇時

期」。（4）80 年代開始發展的「小劇場時期」。馬森並對各時期作品特色及美學

特徵有所探析，這也是本課程重要參考文獻。本課程主要設計理念，也主要來

源於此。 

呂訴上《台灣電影戲劇史》（1961），雖沒有對個別作品特色有所深入探

討，然保留大量值得參考的史料，尤其對早年各劇團組織興革有許多記錄。當

然邱坤良為對此相關議題，最富有研究成果者之一，就如其涵蓋包括傳統戲曲

的《舊劇與新劇：日治時期台灣戲劇之研究（1895-1945）》（1992）即是繼呂訴

上之後，對於台灣戲劇發展重要的史述著作，其中對於台灣新劇發展則又有較

為細緻的敘述；林鶴宜的《台灣戲劇史》（2009）則更宏觀的建構台灣從明鄭迄

今的整體戲劇發展面相。當然這些史述專書，主要重點在戲劇興革，並未對個

別作品的美學特徵有過多著墨。 

而邱坤良從 90 年代起有關台灣新劇、劇場舞台藝術的相關史料搜集、研

究成果，最值得關注，也是本課程重要參考資料。 

其專書《飄浪舞台: 台灣大眾劇場年代》（2008），其研究對象雖依然涵括
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統戲曲，但其以綜合性的視角，從個別劇場的角度，統合的論述台灣從日治時

開始，在舞台各劇場的興衰，無疑開創一種重要的研究角度。其中，第七章

〈飄浪舞台：台灣職業新劇團變遷〉，同時也是本書得名之處，特別分節介紹戰

後各種職業新劇團及其營運狀態，並分析其演出內容，從而說明新劇在戰後經

歷何種挑戰沒落，同時也透過演員生命史的建構，進一步呈現新劇演員隨後發

展狀態。其中值得注意的是，新劇在發展過程，尤其是在戰後，面臨其他劇

種、電影、電視的競爭，為求自身生存，且部份出現與歌仔戲、歌舞團合流的

現象，這也使得新劇的演出產生變化，加入歌舞，或在歌舞表演出加入新劇演

出，也成一時現象。這在邱坤良相關著作中亦有所說明。 

當然邱坤良亦有諸多對於台灣新劇相關的單篇論文，這主要針對個別作

家、作品、演員的研析，亦相當值得參考，如〈從文化劇到臺語片--張深切的

戲劇人生〉（1997）；〈星光與鐘聲〉（2000）；〈臺灣新劇史的女性演員--以靜江

月為例〉（2000）；〈文學作家、劇本創作與舞臺呈現--以楊逵戲劇論為中心〉

（2010）；〈戲劇的演出、傳播與政治鬥爭--以《怒吼吧，中國！》及其東亞演

出史為中心〉（2010）；〈理念、假設與詮釋 : 臺灣現代戲劇的日治篇〉等

（2011）。 

而從徐亞湘〈省署時期臺灣戲劇史探微〉（2015）則以 1945 年 10 月到

1947 年 4 月，台灣行政長官公署時期台灣劇場出的狀況為主要研究對象，在那

段台灣初光復，各種殖民時期的管制被打開，加上台灣亦還未被 228、國共內

戰等肅殺氛圍所籠罩，包含新劇的各劇種曾有一段蓬勃的景象，知識份子的青

年演劇、職業新劇團，甚或是來自中國的話劇、軍中話劇團及在台外省人的業

餘劇團，均都有高比例的演出。（頁 78）這些史料的發掘，也為台灣新劇研

究、戲劇史研究提供一種新面相。 

近年，隨著諸多學者投入發掘史料，亦有豐富成果，同樣值得注意，就如

石婉舜對厚生演劇、林摶秋等的相關研究，同時亦觸及日治時期在台日人所參

與的台灣新劇情況；康尹貞〈新劇、新歌劇、文化劇、文化歌劇--古倫美亞曲

盤所反映的日治時期現代戲劇形式與主題〉（2010）、〈戰前臺灣日人商業劇場的

黃金時代--以 1913 年為例之觀察〉（2019）等，對於日治時期現代戲劇、劇場

的發展狀況的研究。 

年輕學者白春喜，亦針對日治時期台灣新劇運動亦許多研究，諸如〈臺灣

新劇運動的先聲：一九二○年代初期東京臺灣青年會的留學生演劇〉（2020），

將台灣新劇運動追遡至東京台灣留學生的相關活動，亦屬首見；〈從 1929 年戲

劇論爭看葉榮鐘的文藝觀〉（2019）、〈演劇與宣傳：彰化鼎新社及其新劇活動〉

等，則進一步從個別作家、劇團爬梳日治時期新劇活動樣貌，亦值得關注。 

 

2. 有關台灣現代戲劇語言使用的問題： 

戲劇是文學之一種形式，本課程主要從戲劇文學的角度──情節、性格、

語言、思想等因素，引導同學進行相關分析，但這些文本同樣也是演出文本，
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這就牽涉更複雜的語言使用的因素了。 

現代戲劇這種有別於傳統戲以歌代言的表演型式，在華文語境中除了「新

劇」外，還有一名稱流傳更久遠──「話劇」，這名稱也直白的表現此劇種，以

說話取代傳統戲曲的唱腔，以語言為主的戲劇表演形式，更直接呈現語言在其

中的地位。 

早在亞里士多德《詩學》中，列出了悲劇六大要素，語言位列其中第三，

除了韻律、音步的探討外，在為悲劇的定義中，關於語言且有：「在語言上繫以

快適之詞，並分別插入各種裝飾。」（姚一葦，1992：67）則一舉直接將戲劇語

言、文本直接提昇至文學層次，悲劇也是詩，其語言乃一種詩化的語言，很顯

然的，這種語言並不是生活語言。就西方現代戲劇的發展，則也要到寫實主義

之後，戲劇語言才逐漸向生活語言接近，然這還有許多問題。 

馬森《西潮下的中國現代戲劇》一書，特別有一專章討論「寫實」、「擬寫

實」的問題，馬森特別創「擬寫實」一詞，說明中國／台灣現代發展過程之共

同現象，諸多作品雖號為寫實，但卻雜入作者個人過多的主觀意志，甚或是意

識形態的刻意為之，表現在情節、人物塑造以至思想展現上，使得作品號為

「寫實」，事實上卻是「擬寫實」。他指出戲劇舞台使用的語言，也是構成「寫

實」的主要因素，馬森特意討論之，這也是有關華文現代戲劇對於語言使用討

論的首見。 

就如馬森在「早期話劇的舞台語言」這一專節中所說，舞台語言在中外戲

劇發展過程中，都形成一種「程式」，就如同京劇就有所謂的「京白」、「韻

白」，但既然學習了西方現代戲劇，同時又以寫實主義戲劇為主要學習對象，

「既然寫實，則非用白話口語不可。一用白話，就牽涉到口音，這是任何國家

都有的問題。」（137）然現代戲劇形成之初，同時也是國語白話文推行之時，

早年的劇作家，不管籍貫何處，也都以國語來寫作，因此馬森且說：「所說在

三、四○年代的劇作，除了北京的劇作家寫北京人的以外，其他在語言上都不

曾寫過實。」（139）因為就寫實主義的精神來說：「各地的劇作家只可用各地的

方言寫各地的生活才能盡到寫實的責任。」（139）這個問題從話劇產生以後就

存在了。 

這問題在台灣同樣存在，且還可能複雜一些。曾為日本殖民地的台灣，日

治時期的歷史背景，加上國府來台後，種種語言政策，也使得這種問題更顯複

雜。除了歷史因素，還牽涉階層、族群甚或是不同世代年齡層。 

邱坤良〈理念、假設與詮釋：臺灣現代戲劇的日治篇〉（2010）中一節

「新劇的民族性、舞臺語言與文本書寫」特別討論了台灣新劇的語言問題，則

又是另一位對於台灣現代戲劇語言使用提出相關論述者。他則提出「寫實」以

外的另種觀點。 

邱坤良以觀眾的接受角度討論之，認為往北管使用「官話」（或稱「正

音」）為舞台語言為例，並不因其非本地所習用語言而被疏遠。他認為：「只有

在缺乏『看戲』的社會環境或戲劇本身缺乏魅力時，舞臺語言才會成為觀眾是
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否接受它的演出、是否觀賞的唯一標準。」（頁 21）在日治時期，雖然日本當

局大力提倡「國語」（日語），但就實際情況而言，能完全流利使用日語，僅限

於受過一定程度日治現代教育的知識份子，當時新劇團團員極少能完全使用日

語，即使是官方戲劇政策要求使用日語，然： 

 

當時的職業新劇團劇本書寫雖用日文，舞臺上的戲劇語言仍以臺語為主，

有些劇團因演出頻繁，劇本創作、排練皆力有未逮，多採幕表戲型式，僅

記分場大綱或劇情概要，由演員即興演出。（頁 22-23） 

 

加上職業新劇團所面對的觀眾主要是台灣本地人，舞台使用台語，也成為再自

然不過的事。然因演出成員的素養、訓練甚或是文本的創製水準參差，在藝術

性上並沒有獲得高度的迴響，留存至今的文本更是屈指可數。這不是單純的語

種使用問題，而是從根本的劇本創作就有問題。 

值得注意的是，相對於職業劇團，諸多青年劇團均受過日本教育，以日語

演出沒有問題，創製的文本也具有一定的藝術水準。他並舉「雙葉會」演出

《阿里山》、「厚生演劇會」演出《閹雞》均以日語演出，且被認為「演出水準

超過一般職業劇團水準。」（頁 24） 

馬森和邱坤良兩種不同的論述，立論點看似不同，但同樣指出舞台演出語

言選擇、創製的重要性，同樣具有高度藝術性的要求。事實上就如邱坤良所

說，「戲劇演出除了語言的熟練度，還包括腔調與語氣，標準較高。」（頁 21）

以台灣本地人為主要演員，受眾亦是台灣本地人，舞台語言使用台灣本土語言

是再自然不過的選擇。事實上就如文中所述，張維賢在 1930 年創「民烽演劇研

究所」： 

 

欲成為「民烽劇團」演員者，須先接受研究所的課程訓練，其中除了演劇

與文學、藝術相關的課程，亦安排「臺灣語研究」課程，由連雅堂擔任授

課教師，可知張維賢已注意到臺語在表演舞臺的重要性。（頁 22） 

 

這種語言使用的問題，也直接影響了演出成果。本計畫的重點劇本之一

《閹雞》，2008 年「台南人劇團」將其重新搬演，語言的表現就是其中重點，

日治時期《閹雞》首演使用日語，但台南人劇團此次經改編後，使用閩南語演

出，這事實上更符合馬森所述的寫實要求，就有觀者寫劇評，認為這部作品脫

離過往舞台話劇習見的「文藝腔」，更貼進生活，符合當時的生活情境： 

 

雖然對於台語的口條，還有一些人物細膩的情緒部分上有待加強，不過整

體的演出完全達到了《閹雞》劇本所要傳達的效果。就是逼真。每一個場

景，人物的互動與情節，都表現得非常傳神。這達到了一個我看劇場以來

從來也沒有感受過的一個效果，就是投入感。 
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…… 

雖然有些演員的演技還尚待磨練，不過整體來說，卻完美的呈現了一種屬

於台灣人的家庭質感，擁有許多生活中親戚鄰居相處時的口語，或者是說

話姿態，讓人覺得一點都不疏離。（小每，2008） 

 

適當的改編以貼合閩南語的使用，加上演員語言使用的成功，當然是觀者認為

「成功」的原因。 

2003 年台大戲劇系，將林摶秋《高砂館》重演，並將林摶秋日文劇本，

重新改譯為台語演出。這部作品同樣引起許多反響，評論主要焦點依然在是語

言上的，然許多且是負面的： 

 

首先，是整齣戲給個人的觀感：宛如在看流星花園或薔薇之戀的台語版，

當中的台語使用及表情流露沒有感情也就算了，竟然連華語，我個人猜測

導演是想借用華語能代替日語的使用，照常理言，即使是去中國回來的臺

灣人也不致於回到家鄉竟然以華語為主要語言，台灣在日本時代中後期的

年輕人之間諒必習慣以日語進行溝通，一直中華民國殖民體制在戰後對臺

灣人所做的一般，故個人猜測華語等於日語，只是在表現上，沒辦法全以

日語表現，不然觀眾大多無法理解內容。但，糟糕的是，目前這些年輕一

輩所謂的 1980 年代出生的人，連使用華語表達的能力都如此缺乏，發音

時的斷句之錯誤，沒有感情宛如背誦劇本一般。1 

 

當然，不只有台語出問題，甚而是國語的使用也出問題，這當然是多層次的技

術訓練問題。這評論或許嚴苛，但也直接呈示戲劇語言使用之重要，這也是本

教學計畫重點之一。 

本計畫除了文本分析，更著重於閩南語讀劇訓練，除了是因應加入本土語

言學程的需求，同樣的，也是為了更進一步討論，甚而還原這些劇本產生語境

時，應使用閩南語的寫實需求，審視轉譯文本其書寫並加以改善，從而表現在

讀劇上。當然這是需要努力的。 

台灣現代劇場舞台，除了上述的作品、劇團，也早有許多劇團、作品以本

土語言做為舞台語言，或是國、台語夾雜，或是純粹使用台語，且獲得不錯的

反響。其中，吳念真《人間條件》系列作品，乃最值得一說。 

《人間條件》系列，在題材上以其一貫的家庭、親情、倫理等為出發，貼

合人民生活情況為著稱，諸多專業劇評也都以此為主要焦點。但從其《人間條

件》第一部作品開始，在舞台上就以國、台語夾雜為其特色，這事實上也現實

反應台灣人民生活之一角。甚或到以鄭清文小說作品改編的 2023 版的《人間條

件 8──清明時節》，在舞台上則基本全用台語發音。也可以這麼說，《人間條

件》系列作品，可說是台灣現代戲劇類劇場使用本土語言創製、演出作品最為

 
1 https://www.ptt.cc/man/GIDT/D5E1/D7D8/M.1072151089.A.297.html 
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成功、純熟者之一。 

諸多劇評，往往將這些作品的成功，歸諸於其語言設計及舞台語言使用─

─亦即台語的表現上，且常常成為這些劇評的焦點。 

 

〈人間條件七〉，除了上述特點一如往常以外，還有一處與〈全集中 Làu 

台語〉密切相關：〈人間條件七〉完完全全是一部台語劇作。幾近三個小

時的劇，華語台詞僅十句上下。（石牧民，2021） 

 

每句台語都深入入心，述說著每個人心裡的故事…2 

 

就此，《人間條件》毋寧是個特殊的存在，它寫實主義的舞台與劇本、台

語為主的語言選擇、（吳思鋒，2022） 

 

擅長以寫實刻畫臺灣人性風景的吳念真，編導一齣以精雕細琢的寫實舞

台，打造四、五個生活居家場景，演員並以生活化的表演、日常的台詞，

描述了生、老、病、死的當代臺灣。演出以大量令人親近的閩南語，尤其

是林美秀、陳希聖與柯一正所代表的上一代本省家庭，傳遞了似乎不能再

熟悉的「我們」。（汪俊彥，2014） 

 

這周連續五個晚上，我一個人靜靜地坐在電腦前觀賞綠光劇團的«人間條

件系列»一到五集（感謝劇團的分享），聽了幾晚的閩南語演出對白，我又

發現原來自己「聽」台語和「說」台語的能力有所不同，聽好像比較簡

單。昨天早上，我帶著這個在意去上班，有個想把台語學好的動機和想

法。（May Chiu，2021） 

 

當然，這也是做為編導的吳念真所刻意著重的地方： 

 

《人間條件》系列編導吳念真表示，以前舞台劇主要都是說國語，並且以

大學生為主力觀眾。但他從 2001 年編導《人間條件》以來，都使用生活

語言，劇中人物依照不同的身分、背景使用最貼近生活自然的語言，可能

是台語、國語、甚至其他語言，也不刻意寫台語。儘管當時該劇語言的使

用是種嘗試，但事後證明觀眾多半可以接受。3 

 

演員靈活、純熟使用語言的表現，也成為觀劇人贊賞之處： 

 

一部給台灣人看的舞台劇，可以在每回演出時臨場加入時事成分，博得觀

 
2 https://tintinhg.pixnet.net/blog/post/239516618 
3 https://www.mirrormedia.mg/story/20220801insight003 
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眾會心的一笑。實在佩服吳念真，可以寫出一部又一部打動人心台灣小人

物的故事。也一定要為黃韻玲大力鼓掌，歌星出身的她，除了寫歌外，還

能如”多重人格”一般，瞬間轉換孫女和阿嬤兩角。上一秒鐘，還是講國

語的情竇初開高中生；下一秒鐘，馬上變成滿嘴台語的駝背老太婆。可說

是貫穿全劇靈魂人物的里長伯李永豐，每回出場都是目光焦點，他詮釋複

雜無比台詞的能力實在是一流。（Euphtw，2009） 

 

此一系列作品，也是台灣現當代戲劇創作、舞台演出，為數不多將文本出

版者，這適可成為本計畫最好的教材之一，本計畫也將計畫選讀其中作品。 

 

3. 女人的命運──作品中所呈現的性別議題： 

 

以重要女性角色命名、或是將劇作焦點放在女性角色的作品，在西方戲劇

中屢屢可見。或許因為這些劇作多反映女性角色在不同時代下的困境，作

品多以悲劇之形式出現，主題常著墨於女性受親情、愛情、家庭、或命運

之綁縛，百般努力卻無法掙脫的種種困境。（梁文菁，〈強烈女性角色概

論〉，2018） 

 

如同計畫上文所示，本教學計畫所選擇的劇本，其中對於女性角色的形

塑、其「行動」（action）的展現及至在作品所展現的結局與引起的思考，往往

是作品的重點之一。 

諸如莎士比亞中《奧賽羅》中的苔絲特夢娜勇於選擇自己所愛，與其後所

遭受悲慘結局；與之做為對比的，做為其侍女，也是伊阿谷妻子的艾米莉亞，

在作品中大膽的宣示，與其不畏的勇氣，最後揭發自己的丈夫的陰謀，甚而以

身殉。這也是這部作品除了「嫉妒」，這個性格上的動機所引發的悲劇外，最讓

人關注之處。 

事實上，觀察寫實主義興起與其後的諸多作品，也常常以女性自身的選擇

與所受的遭遇為作品重點表現對象，同時也是最讓人反思之處。這不分中西，

以下所示，也是本計畫所選的相關劇本即是例子。 

小仲馬《茶花女》做為「現代」（modern）戲劇起源的代表之一，雖仍有

明顯的浪漫色彩，然作品所呈現在工業革命後的社會，從一位紡織女工變身為

巴黎高級交際花的瑪格麗特，又是在什麼樣的社會下產生?且自身的遭遇，即使

自身欲轉變，社會又真能給予機會? 

易卜生《玩偶之家》已是經典，所塑造出來的「娜娜」，影響更是深遠；

胡適《終身大事》的田亞梅，即是被影響下的例子。當然，曹禺《雷雨》裡的

眾女性，侍萍、四鳳、蘩漪等的遭遇，同樣也是在那種改革社會的寫實語境下

所形成。 

而選讀的台灣本地之作，厚生演劇《閹雞》裡的月里，對經濟的想像竟主
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宰了她的婚姻，然也是經濟的壓力，讓她走出家庭，勇敢的迎向社會，但同樣

帶來壓力，其結局是不幸的，雖然在劇作中這部份未及呈現；林摶秋《高砂

館》中，形象各異的女性，餐館老闆娘的阿富、日夜等待情人歸來的阿秀、痴

情相守換來背逃的客女等，對前途的未知，卻也有著堅毅的面對。 

吳念真《人間條件》相關作品同樣亦時以女性及其遭遇為重點，就如其最

近一部改編自鄭清文作品的《清明時節》裡的守護婚姻的秀卿，與做為第三者

的梨花，兩人各自的遭遇和心境，更是這部作品最引人之處。 

對於戲劇中的女性，早有豐富的討論，就如劇作家、戲劇研究者汪其楣，

就有影像方式《在舞台上尋找女性角色》（DVD，2009）的敘說和介紹，雖不是

學術論文，然相當值得可觀；蘇瓊《跨語境中的女性戲劇》（2016），針華文戲

劇中有關女性為表現主體的戲劇，甚而是女性作家的作品，有著不拘一格的討

論，或是從情節的結構，或是從性別的處境等，是目前華文戲劇討論，針對女

性議題較為全面者。或有專注意女性戲劇形象討論者，如王琴《中國理想女性

的歷史變遷：試論中國當代戲劇影視中的女性形象》（2021）；段馨君《凝視臺

灣當代劇場：女性劇場、跨文化劇場與表演工作坊》（2010），則是從導演手

法、劇場美學角度，討論現當代台灣劇作有關女性議題之作，亦相當值得關

注。 

當然針對個別劇作的劇評，亦有著重其女性形象、遭遇評論者，則更是數

不勝數，亦是本計畫參考對象，也將引導同學適當閱讀，限於篇幅，也容在此

略過。 

 

（四）教學設計畫規劃 

本教學計畫基於上述，而有所調整如下： 

 【台灣現代戲劇選讀】授課綱要 

課程

簡介 

本課程雖以台灣現代戲劇作品為主要探討對象，也將選讀若干具有重要性

意義的西方、中國等戲劇作品，進行分析探討，俾使同學對於影響台灣現代戲

劇發展的重要思潮與內外因素有進一步瞭解。除了內容分析外，並將以選幕的

方式，由同學親自讀劇（坐讀），藉以了解、模擬實際演出效果，且著重閩南

語新劇的探討，並練習聲音的運用。 

課程

目標 

1、透過課堂講解，建立對於戲劇相關基本認識。 

2、透過專書閱讀與討論，瞭解台灣現代戲劇形成之語境。 

3、透過專書閱讀，瞭解各時期台灣現代戲劇發展狀況。 

4、選讀西方重要劇本，並探析其形式與內容及對台灣現代戲劇所產生之影響。 

5、研讀重要戲劇理論，並能用之於劇本分析。 

6、研讀台灣各時期重要作品，並能了解其美學特色。 

7、能正確運用聲音，且運用於讀劇 

8、能使用閩南語於讀劇上。 
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週次 上課內容 上課方式與成績評定 

1 台灣／中國現代戲劇的形成──課程初介 教師授課 

2 
何謂動作?何謂悲劇?何謂喜劇?亞里士多德《詩學》選

讀 
教師授課 

3 悲劇的典型──以《伊底帕斯》與《奧賽羅》為例。 教師授課 

4 
寫實主義與現代戲劇／社會問題劇──易卜生《玩偶家

庭》（選幕） 
教師授課／分組讀劇 

5 
做為改革社會的工具--戲劇與啟蒙──新劇與文化劇，

中國與台灣現代戲劇的形成 
 

6 
胡適《終身大事》／30 年代戲劇作品選讀／曹禺《雷

雨》（選幕） 
 

7 台灣新劇的形成與發展／閩南語聲音訓練 聲音訓練 

8 厚生演劇會／女人的命運：張文環、林摶秋《閹雞》 分組讀劇與個別指導 

9 期中考試週 Midterm Exam  

10 林摶秋《高砂館》 分組讀劇與個別指導 

11 社會主義下：楊逵戲《消滅天狗熱》／簡國賢《壁》 分組讀劇與個別指導 

12 新戲劇場時期作品選讀：史詩劇場與張曉風《武陵人》 分組讀劇與個別指導 

13 荒謬劇場／馬森《一碗涼粥》  

14 小劇場運動／殘酷劇場、貧窮劇場、環境劇場  

15 田啟元：《毛屍》讀劇  

16 女人的命運：吳念真《人間條件》選讀 分組讀劇與個別指導 

17 期末考筆試／卷宗評量  

18 預備週  

 

（五）研究設計與執行規劃 

    本教學研究計畫著重於： 

    1.了解同學對於戲劇這們藝術的認知，與在台灣發展的各種現況。 

    2.了解同學對於戲劇本文分析的掌握。 

    3.透過讀劇訓練，使其掌握聲音的運用。 

    4.透過閩南語語讀訓練，並使之能運用於讀劇上。 

    5.了解同學對於台灣等地現代戲劇有關女性議題作品的表現方式。 

 

    因此在教學研究上有幾個重點： 

        1.在相關知識建立及文本分析的培養上，採用「行動研究法」，透過其

筆記、卷宗的定期評量，了解其學習狀態，並加以記錄分析，並適當

修正相關教學方法，以達預期目標。 

        2.透過前、中、後三次個別化，短文、戲劇短片段的朗讀檢測，得以

了解學習前後的差異，並輔以個別化的指導，改善或增強學習狀態。 



第 15 頁， 共 23 頁 

        3.透過老師、助理、支援人力個別化的指導，加強語音語讀的訓練，

並能運用在讀劇展演。 

    4.透過讀劇的展示，評估聲音訓練成效。 

 

 

（六）完成工作與成果 

 

1.開課基本資料： 

開課系所： 

臺灣文化學系／臺灣現代戲劇選讀 

中國語文學系／現代戲劇選讀 

3 學分，每週 3 小時。選課人數共計 70 人 

 
 

 

    2.博士生助理簡介：洪偉富

 

輔仁大學宗教學士班畢業 

輔仁大學宗教學系碩士 

東華大學中國語文學系博士生 

86-98 年於廣播電台主持閩南語節目

《台灣古早味》，傳播台灣善良文

化，節目單元則有〈台灣風俗與習

慣〉〈台灣閩南諺語〉〈信仰與禁忌〉

〈社會現象評論〉與〈家庭倫理〉，

全以閩南語發音 

 

    在本計畫中職務：閩南語劇本編修、閩南語語音個別指導、閩南語讀劇指

導。 

    3.完成工作與成果 

   （1）在同學學習上，對於現代戲劇發展具有一定之認識。 
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   （2）對於戲劇理論能有一定掌握，能透過分析報告的書寫，與口頭報告呈

現之。 

  （3）完成各指定文本的閱讀。 

  （4）邀請具有閩南語，或戲劇專才者，入班個別指導。 

  （5）完成個人學習卷宗，展現學習成果。 

  （6）透過個別化指導，及前、中、後 3 次檢測，了解學習狀況。 

  （7）能透過選幕（選段）讀劇，展現學習成果，並以影音記錄，做為教學成

果展示。 

 

   4：成果自我評析 

  （1）文本理解、分析能力，從報告及卷宗呈現，符合預期理想。 

  （2）讀劇練習及展演，可增進學習興趣。部分組別同學熱情參與，並多次於

課後自行約時間練習。 

  （3）選課人數過多，個別化的讀劇指導無法順利達成。三次語音檢測，僅完

成一次。 

  （4）閩南語讀劇成果參差，一來是個別訓練時間不足，二來同學個別差異頗

大。在基礎上即存在明顯差異，部分同學學習成果不佳。然仍有不少同學熱情

參與，學習成果可喜，尤以《人間條件──一樣的月光》組別，最值得一說。 

  （5）引進博士生助理個別化閩南語讀劇訓練，及梁予怡團長入班指導走讀，

及設計場面效果良好。 

  （6）博士生助理，因個人學習規畫，113-1 學期辦理休學，原先期望藉其專

長，檢視、編整課程所需的閩南語劇本口語之計畫無法實行，實為可惜。 

 

   5：日後教學成果與研究設計 

  （1）或可安排較為正式的讀劇成果展演發表，藉以展現學習成果。 

  （2）閩南語讀劇部分，希望能在選課人數可控的範圍內，加強學習效果。 

 

（七）成果展示附圖 

 

1. 成果展示：林偉瑜老師演講 
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成

果

圖

片 

 

 

簡

要

說

明 

演講海報 圖片中同學們專心聆聽演講，採遠端線

上同步演講方式，避免近期東部交通容

易因大雨、地震等天災中斷的問題。 

 

2. 成果展示二：梁予怡團長蒞臨本校教導學生讀劇、演講 

 

成

果

圖

片 

 

 

簡

要

說

明 

梁予怡團長親自演示毛屍劇本中

所應展現的姿勢、表情、聲量

等，同學們也很仔細地端摩。 

梁予怡團長不厭其煩地指導學生，學

生也很認真的思索讀劇演出的方法。 

 

 

3. 成果展示：梁予怡團長演講說明《毛屍》讀劇場面安排，與實際讀劇場

景 
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成

果

圖

片 

  

簡

要

說

明 

梁予怡團長在學期後段二度蒞臨學

校演講，分享自己的對《毛屍》劇

本理解、排戲邏輯等，透過演講可

以汲取業界經驗，對於未來有至於

走劇本相關產業的學生，可謂收穫

良多。 

最後，同學在上次梁予怡團長的指

導下，開始演練讀劇，演練結果與

視覺、感官體驗相當好。 

 

 

4. 成果展示：學生閩南語讀劇的互動剪影 

 

成

果

圖

片 

  

簡

要

說

明 

本次的讀劇選用教材，有幾個劇本

特地選用閩南語讀本，也聘請熟稔

閩南語朗讀的博士班學生教導學生

讀劇。 

圖片中，學生與業師間互動有無，

語言的部分就是靠「說出來」來精

進自我，也顯現本次計畫所要著墨

的部分，有完全的達到目的。 

 

 

5. 學生期中作業的書面報告節錄 

期中作業以「女人的命運」為主題進行閱讀後的報告，多位同學以女性

的角度切入，也符合本次計畫所要進行的教學目的。 
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成

果

圖

片 

 

 
簡

要

說

明 

教育系碩一許芳瑜同學 

玩偶之家劇本的女性角色分析 

中文系陳思穎同學 

玩偶之家劇本分析 

 

 

成

果

圖

片 

 

 
簡

要

說

明 

中文系陳敏瑄同學 

玩偶之家劇本的女性角色分析 

臺灣系鐘燕如同學 

玩偶之家劇本的女性角色分析 

 

6. 學生期末作業的課堂筆記 

每次教學時，計畫主持人（教學者）都會用 word 或白板進行課堂重點筆記

的摘要與板書書寫，並要求同學紀錄或抄錄，最後在期末繳交作為一次平
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時成績。筆記形式可以用手寫或電子檔等方式繳交，主要是觀看學生的學

習成效，俾利後續開課的教學改進。 

 

成

果

圖

片 

  

簡

要

說

明 

學生課堂筆記 1 學生課堂筆記 2 

成

果

圖

片 
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簡

要

說

明 

學生課堂筆記 3 學生課堂筆記 4 

 

 

7. 讀劇影音記錄 

馬森《一碗涼粥》https://youtu.be/kIwI3fOorrc 

吳念真《人間條件》https://youtu.be/6tyiQYFyPrw 

田啟元《毛屍》https://youtu.be/LrL_Kpkz5Dw 
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